





Inleiding

Peter Bogers' (1956) indringende video's en
multimedia installaties zoomen in op de be-
wegingen, gedragingen en geluiden van men-
sen. Hij neemt daarvoor vaak zijn toevlucht tot
datgene wat het meest dichtbij hemzelf staat
en altijd beschikbaar is: zijn eigen lichaam. Maar
hij maakt eveneens gebruik van beelden en
geluiden uit de buitenwereld: materiaal dat hij
zelf filmt of media-beelden die hij (her)ordent
en structureert.

De fysieke kracht van zijn werken is groot.
Video's die de minutieuze bewegingen van
handen of vingertoppen volgen, die geisoleer-
de, zwevende lichaamsdelen tonen, beelden
die door constante herhaling en vertraging een
voelbaar vaculm in tijd en ruimte creéren of
geluidsinstallaties die z6 indringend zijn dat
geluid tastbaar lijkt te worden.

In Bodyscanning toont Parts Project uitsluitend
werken waarin Bogers zijn eigen lichaam als
vertrekpunt voor zijn onderzoek gebruikt. Ze zijn
ontstaan in de concentratie van het atelier en
vertegenwoordigen een heldere lijn in Bogers
oeuvre, die van zijn vroege performance-
registraties doorloopt tot recente multimediale
installaties.

In het midden van een ruimte ligt een recht-
hoekig stuk klei. Een man komt aanlopen,
gaat in gebogen houding met zijn handen en
voeten op de hoeken van het blok klei staan
en drukt simultaan met beide handen en
beide voeten de hoeken van het blok klei weg,
waardoor de klei langzaam wegglijdt, de man
in een uitgestrekte liggende houding terecht-
komt en een spoor van die beweging achter-
laat op de vloer. De uitgeholde hoeken van het
blok en de tekening van de beweging draagt
de vage vormen van een lichaam. Het is de
performance Clayman van Peter Bogers die hij
in 1980 uitvoerde en vastlegde op video.

Het werk is sterk ingebed in de tijd waarin het
ontstond. Video stond in Nederland nog in

ormance regis
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In the centre of a room sits a thick
rectangular block of clay. A man
walks toward it, bends over and
places his hands and feet on its four
corners, and, with effort, pushes them
away. The clay slides slowly over the
floor, leaving the man lying atop the
remains of the block, the floor marked
by his movement. When he gets up,
the block, with scooped-out corners
and four streaks of clay extending
from them, vaguely resembles a
human body. This is Peter Bogers'
performance Clayman realised and

captured on video in 1980.

This work is deeply embedded in

the era in which it was created. In the
Netherlands, video was then in its
infancy, used mainly as a means of
making straightforward recordings, of
capturing a moment or a movement
in order to observe it again for

some purpose or other. An active
performance artist at the time, Bogers
used the camera as a method of

preserving his actions

Over the years, video came to
serve as an intermediary between
the artist and his audience, simply

because Bogers found direct contact




de kinderschoenen en werd vooral gebruikt
als registratie of als spiegel; als manier om
een moment en beweging te vangen en die
direct weer te kunnen terugzien en gebruiken.
Bogers was destijds actief in de performance-
kunst en gebruikte video onder andere om zijn
acties vast te leggen.

In de loop der tijd groeide het medium voor
hem steeds meer uit tot een intermediair
tussen zijn persoonlijke aanwezigheid en het
toekijkende publiek. Simpelweg omdat hij het
directe contact met dat publiek te confron-
terend vond. Zijn daaropvolgende acties of
performances vonden plaats in de stilte van
het atelier, waar Bogers ongestoord zijn gang
kon gaan en de vrijheid had het werk nog te
manipuleren. De video's en geluidsinstalla-
ties die sindsdien zijn ontstaan tonen en/of
beogen -evengoed als zijn performances- een
fysieke ervaring, of dat nu die van hemzelf is,
of die van de toeschouwer van zijn werk.

Fysieke werking

Kijk bijvoorbeeld naar het meest recente werk
in de tentoonstelling Gelotologist uit 2015.
Daar wordt duidelijk dat Bogers optimaal
gebruik maakt van beeld, geluid en ruimte
om die fysieke ervaring teweeg te brengen.
De video legt nauwlettend een geopende
mond (van Bogers zelf) vast die in lachen
uitbarst. Het beeld zelf heeft een intrigerende
fysieke werking. De gefilmde binnenkant van
de mond roept nog net geen géne op, maar
wel allerlei associaties van intimiteit, sensu-
aliteit en seksualiteit, en ook van viezigheid,
angst en geweld. Het gelach klinkt in eerste

with viewers too confrontational.

His subsequent actions and
performances have taken place in
the quiet of the studio, where he can
work undisturbed, with the freedom
to manipulate a piece afterwards.
The videos and sound installations
Bogers has made since, like his
performances, always depict and/
or aim to bring about a physical
experience, either in himself or in the

viewer.

Physical effect

Bogers' most recent work, the 2015
installation Gelotologist, is an example
of a project that deftly uses video,
sound and space to evoke a bodily
experience. The camera lingers in
close-up on an open, laughing mouth
(the artist's). The image produces

an interesting physical effect. The
sight of the inside of the mouth does
not quite embarrass us, but it does
conjure associations of intimacy,
sensuality and sexuality, and also of
filth, fear and violence. The laughter
sounds normal and deeply human at
first, but it gradually and ineluctably
takes on a mechanically aggressive,
frightening quality. Image and sound
are decoupled from each other
halfway through the video: as the
laughter continues, the close-up
mouth is replaced by the vague

Gelotologist 2015
shape of Bogers' head in an over-lit

Audiovisual installation, duration 15 minutes



instantie nog normaal en diep menselijk, maar

klinkt gaandeweg onontkoombaar machinaal
agressief en angstaanjagend. Beeld en geluid
worden halverwege de video van elkaar losge-
koppeld: het gelach gaat door, maar in plaats
van een close-up van de mond zie je de vage
contouren van het hoofd van Bogers in een
overbelichte ruimte wat het beeld iets sereens,
en meditatiefs geeft. De waarneming van het
geluid (bijna onherkenbaar gelach) verandert
daardoor ook. De fysieke werking van Geloto-
logist wordt versterkt doordat het geluid zich
door middel van tien verschillende speakers
door de ruimte verplaatst. Zo wordt de bezoe-
ker niet alleen door de inhoud van het intense
beeld en geluid fysiek bij het werk betrokken,
maar ook door de wijze waarop het werk in de
ruimte geinstalleerd is.

Herhalen van beeld

Bogers herneemt regelmatig dezelfde beel-
den in zijn werk. Het beeld van een mond,
zoals in Gelotologist, komt bijvoorbeeld vaker
voor in het werk van Bogers, zoals alin de
video Human8y7 uit 1988 en Sacrifice uit 1994.
Dergelijke herhaling past bij zijn geconcen-
treerde werkwijze. Zoals hij in zijn afzonderlijke
werken inzoomt op details zoals op slechts
een enkel geluid of één enkele beweging
(zoals gelach), zo kun je zijn focus op zijn eigen
lichaam en specifieke lichaamsdelen en be-
wegingen in zijn gehele oeuvre opvatten als
een minutieus onderzoek naar de staat waarin
de mens verkeert. Bogers: “Ik ontwikkel verha-
len en ideeén die mensen kunnen gebruiken
om iets van zichzelf op een bijzondere manier
te begrijpen.”

Verwondering

Bogers kan gefascineerd en verwonderd zijn
over ogenschijnlijk onopvallende en alledaag-
se dingen. Het simpele feit dat een mens in
staat is om zijn handen en vingers simultaan
te bewegen bijvoorbeeld. In een van zijn
eerste video's eind jaren zeventig drukte hij
die verwondering uit door eenvoudigweg zijn
twee handen te filmen die dezelfde beweging
maken. In de video 3 Hands uit 1981 probeert
hij iets soortgelijks te verkennen. Daarin zijn
vier handen van twee personen te zien. Twee
van de handen, van iedere persoon één, liggen
op elkaar. Als éen van die gestapelde handen
een beweging maakt, wordt die aan de hand
van de andere persoon én van de linker- aan
de rechterhand doorgegeven, waardoor alle
handen steeds dezelfde beweging maken.






Ook de performance Klonen is ontstaan vanuit
dezelfde fascinatie voor het simultaan links

en rechts bewegen. Bogers schildert daar, lig-
gend op de grond, zonder te kijken, met zowel
zijn linker- als zijn rechterhand synchroon twee
lichamen. Het ontstane beeld is niet alleen het
spoor van de actie, maar ook een materialisa-
tie van zijn fascinatie. In de video Brainfield Il
uit 2008 keert het beeld van de twee handen
weer terug. Zijn handen wrijven en masseren
daarin verf alsof het een beeldhouwmateriaal
is, ze ‘'schilderen’ met verf een symmetrisch
beeld dat doet denken aan de structuur en

vorm van hersenen.

Inner/outer world

In Brainfield I is ook nog iets anders aan de
hand. In het beeld dat Bogers met zijn handen
creéert kan namelijk iedereen wel vormen her-
kennen er daardoor vrijelijk op los associéren.
Sommige afbeeldingen in de video verwijzen
naar de Rorschach-techniek die in de psy-
chologie wordt gebruikt om door middel van
interpretaties van inktvlekken karaktertrekken
uit het onderbewuste te kunnen afleiden.
Bogers verwijst in Brainfield Il dus op meerdere
lagen naar het zichtbaar maken van iets dat
zich van binnen afspeelt. Dit grensvlak tussen
het onderbewuste en het bewuste, het zicht-
bare en onzichtbare, tussen het uitgesprokene
en verzwegene, het bekende en het mysterie
is het gebied dat Bogers fascineert en dat hij
minutieus aftast.

De scheidslijn tussen het innerlijke en het

uiterlijke speelt bijvoorbeeld ook een rolin het
werk Panoptical Delirium. Daarin projecteert
Bogers op een ronde lens een close-up van
een 00g. Het vleeskleurig ooglid, de rij met
wimpers, de uitgang van het traanbuisje en de
glanzende stukken oog zien er vervreemdend
uit door hun ongebruikelijke perspectief. Het
beeld is aan de ene kant uiterst persoonlijk

en intiem, maar verwijst tegelijkertijd naar iets
immens groots als een planeet of ster in het
universum. Het oog draait langzaamaan van
de kijker weg, maar bij het knipperen schiet
de pupil telkens weer naar het centrum en
kijkt het de bezoeker weer even heel direct
aan. Het werk is gebaseerd op de aanblik van
iemand die in coma raakt, steeds even bij
bewustzijn komt en dan vervolgens weer het
contact met de realiteit verliest.



Het vanzelfsprekende mysterie

In het werk Medical Imaging uit 2012 zweven
op vier schermen afzonderlijke lichaamsdelen
rond die op een strak ritme bewegen. De beel-
den, geisoleerd en zwevend, doen denken aan
medische afbeeldingen zoals die van ct scans,
die het onzichtbare, het innerlijke, zichtbaar
maken. Niet voor niets laat Bogers in Medical
Imaging, net als in andere werken, de techniek
achter de illusie van het beeld uitdrukkelijk

zien: opengewerkte beeldbuizen waarvan de
draden en elektroden uitgestald in de vitri-

ne liggen, alsof daarmee hun mechanismes
onthuld worden. Maar niets is minder waar. De
werking blijft nog even raadselachtig en wordt
niet ontraadseld of begrepen. Het werk is
daarom een metafoor voor Bogers werkterrein;
hij probeert grip te krijgen op het onbegrijpe-
lijke, maar ondanks zijn minutieuze onderzoek
en de helderheid van zijn beelden lukt het
hem niet dat onverklaarbare mysterie -van het
leven- te onthullen. Hij zegt daar zelf over: “In
veel van mijn werken worden beelden uit mijn
directe omgeving in een strakke analytische
benadering herschikt. Doel van dit herschikken
is niet zozeer het wetenschappelijke benade-
ren, verklaren en ontmaskeren van de natuur,
als wel het zo intens mogelijk zichtbaar en
voelbaar maken van het mysterie, of zelfs het
creéren van nieuwe mysterién. Een mysterie,
tot uiting gebracht in een kunstwerk wat in de
ideale situatie niet de vraag oproept; ‘wat is
dit'’? maar wat door de kracht van de beeldtaal
respect en acceptatie van het onbegrijpelijke
afdwingt. Het vanzelfsprekende mysterie, wat
niet ontmaskerd kan worden en daar ook niet
toe uitnodigt.”

Van Clayman tot Gelontologist weet Bogers de
bezoeker te raken met zijn verfijinde, indringen-
de video's. Met ogenschijnlijk eenvoudige en
heldere beelden maakt hij de kijker deel-
genoot van een wereld die vertrouwd is, maar
die in zijn handen de alledaagsheid heeft
verloren.






